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An interesting silver fragment decorated with the image of a saint was found several years ago in the Rectory at Olib. After comparing it with
similar liturgical objects, the article establishes that it belonged to a processional cross and that the saint depicted is St. Anastasia, the patron saint
of the parish church of Olib. It argues that the fragment had originally been affixed at the centre of the cross’s back and argues for dating to the
late fourteenth century. Apart from the provenance of the fragment, the iconographic identification of the saint depicted is further corroborated
by iconographic analysis of the Romanesque and Gothic representations of St. Anastasia in the region of Zadar, most notably those which had
been produced during this long period in the field of metalwork; in such a way, the article establishes that the fragment from Olib represents a sort

of an evolutionary step forward in the representation of St. Anastasia, who is also a patron saint of the Archbishopric of Zadar.
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U okviru Stalne izlozbe crkvene umjetnosti u Zadru,
premda nije izlozen posjetiteljima, ve¢ se nekoliko godina
¢uva zanimljiv i vrijedan srebrni fragment gotickog
ophodnoga kriza (sl. 1), ¢ekaju¢i znanstvenu objavu.'
Fragment je pocetkom 2006. godine pronasao u Zupnom
uredu u Olibu don Pavao Kero, direktor Stalne izlozbe
crkvene umjetnosti.?

Pozlacena srebrna lamina je u obliku latinskog kriza
(visina 12,7 cm, $irina 9,3 cm, visina iskucane reljefne
figure 11 cm), a na spoju hasti ima kvadratno prosirenje
koje naglasava gornji dio figure svetice iskucane mahom
na stupu kriza. Srebrna plocica na svim rubovima ima
rupice; kroz njih su nekad prolazili ¢avli¢i kojima je
bila prikucana na drvenu podlogu ophodnog kriza.
Buducdi da su takve perforacije na svim rubovima lamine,
zaklju¢ujemo da je revers ophodnog kriza, u ¢ijem je
sredisStu stajala srebrna plocica, bio, kako je uobicajeno,
prekriven s vise komada srebrnog lima koji su za drvenu
podlogu bili prikucani na svim obrisima. Gornji lijevi kut
na anteni kriza je odlomljen.

Iskucana figura svetice jedini je ukras plocice. Njen
mladolik stoje¢i lik prikazan je u tipi¢no gotickom kontra-

postu, diskretno povijen u blagoj S-liniji. Odjevena je u
haljinu s istaknutim porubom na vratu te zaogrnuta gusto
nabranim plastem. Haljina seze do tla, a plast je nesto
kra¢i. Nabori plasta u obliku slova ,V” sugeriraju pokret,
dijagonalno se spustaju¢i niz sveti¢ine noge. Svetica
ljevicom podupire zatvoreni kodeks, a desna joj je ruka
poloZena na struk ispod razine lijeve. Glavu joj uokviruje
aureola i simetri¢no razdijeljena kosa koja se spusta do
ramena, uz ogoljeni vrat do ovratnika haljine. Na ovalnu
licu s posebnom su izrazajno$éu prikazane oci, pogleda
blago uzdignuta udesno. Lice je osteceno na sveticinu
nosu, gdje je srebro prosupljeno. Usta su prikazana posve
shematizirano, u obliku kratka horizontalnog udubljenja.
Za neposredniji dozivljaj tehnike iskucavanja poseb-
no je ilustrativan pogled na nali¢je lamine, inace nepri-
stupacno na srebrnim pokrovima ophodnih krizeva koji
su jos$ uvijek pri¢vrséeni za svoju drvenu jezgru (sl. 2).
Dimenzije lamine, visina sveti¢ina korpusa i stilske
karakteristike prikaza okvirno povezuju fragment s
grupom zlatarskih radova s konca 14. stoljeca u kojoj
dominiraju ophodna raspela sa zadarskog podrudja, na
¢ijim su poledinama sacuvani prikazi svetaca-zastitnika
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1. Prikaz Sv. Stosije na fragmentu srebrnog ophodnoga kriza iz Oliba,
avers, Zadar, Stalna izlozba crkvene umjetnosti (foto: M. Kovacevi¢)

Fragment of the silver processional cross from Olib, obverse with the
figure of St. Anastasia, Zadar, Permanent Exhibition of Religious Art

pripadaju¢e kr$¢anske zajednice. To su: kriz iz
Novigrada,® kriz iz crkve benediktinki u Pagu,* krizevi
iz Gorice (danas u Pasmanu),” Sukos$ana,® Dracevca’ te
iz Vlagi¢a na Pagu.® Tim su krizevima utvrdene brojne
srodne umjetnine, mahom ophodni kriZevi, na $irokom
jadranskom prostoru od Senja preko Vinodola do
sjeverne Italije.” Sukladno tomu valja odrediti dataciju
fragmenta u konac 14. stoljeca i pretpostaviti da je rije¢
o djelu jedne od brojnih zadarskih radionica, djelatnih
u tom nasem dalmatinskom gradu koji je uz Dubrovnik
tijekom srednjeg vijeka bio najznacajnijim centrom
zlatarstva na naSoj obali Jadrana.’® No, zbog osobite
srodnosti u obradi glave svetacke figure na reversu
olipskoga kriza (sl. 4) i one Sv. Ivana Kirstitelja (sl. 5) s
reversa spomenutoga kriza iz crkve Sv. Jeronima - Sv.
Ivana u Vlasi¢ima na Pagu (sl. 3), ne smije se posve
iskljuciti ni datacija fragmenta u rano 15. stolje¢e buduci
da je Kristov korpus s aversa paskoga kriza znatno
voluminozniji od figure sveca zastitnika s reversa."
Zastitnici na vlasickom i olipskom krizu prikazani su
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2. Fragment srebrnog ophodnoga kriza iz Oliba, revers, Zadar, Stalna
izlozba crkvene umjetnosti (foto: M. Kovadevi¢)

Fragment of the silver processional cross from Olib, reverse, Zadar,
Permanent Exhibition of Religious Art

manje vjeSto od ostalih navedenih, no sklonija sam
tu razliku u izvedbi objasniti nizom razinom vjestine
majstora, radije nego ranijom datacijom.

Logikom titulara olipske zupne crkve zaklju¢ujem da
je svetica prikazana na opisanom fragmentu vjerojatno
Sv. Stosija, te da je kriz kojem je krasio poledinu
izvorno pripadao upravo zupnoj crkvi Sv. Stosije na
Olibu. No i okvirna stilska povezanost nadeg fragmenta
s gore navedenom grupom komparativnih primjera
ophodnih krizeva dodatan je argument u korist ovakvoj
ikonografskoj identifikaciji prikazane svetice, jer se i
u sredi$tima njihovih reversa javljaju mahom prikazi
svetaca zastitnika vjerskih zajednica kojima su pripadali
(primjerice, u Suko$anu i Senju Sv. Martin, u Gorici
i Vlagi¢u Sv. Ivan Krstitelj, u Novigradu Sv. Katarina, u
Pagu Sv. Benedikt, u Bakru Bogorodica i sl.).

Prikaz svetice na fragmentu iz Oliba znacajan je prinos
srednjovjekovnoj ikonografiji Sv. Anastazije (Stosije),
zadtitnice Zadarske nadbiskupije, najstovanije zadarske
svetice i titularke katedrale u kojoj se u mramornom
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sarkofagu c¢uvaju njezine modi, najvjerojatnije od 808.
godine,”” kada ih je zadarski biskup Donat prenio iz
Carigrada kao dar bizantskoga cara Nicifora. Sirmijska je to
mucenica ¢iji se kult, osim u Sirmiju, u kasnoj antici i ranom
srednjem vijeku prosirio Istokom i Zapadom, pa je bila
osobito Stovana i u Carigradu i u Rimu, na sjeveru Italije,"
a vjerojatno zaslugom spomenutoga biskupa Donata i u
Fuldi."* Kako je poznato, u samome Zadru primat njezina
kulta odmijenit ¢e koncem 12. st. Sv. KrSevan kao titular
moc¢noga zadarskoga benediktinskog samostana.®

Znacaj relikvija Sv. Sto$ije na podrucju tadasnje
nadbiskupije, kao i sveti¢ina hagiografija isprepletena s
onom Sv. Kr$evana, pridonijeli su da se uz njega, aliis
drugim svecima, te samostalno, u zadarskoj umjetnosti
u doba romanike i gotike njen lik prikazuje na ve¢em
broju znac¢ajnih umjetnina, kao i na pecatima grada i
katedralnog kaptola. Na pecatu grada iz 1190. godine
svetica je prikazana frontalno, u stojeem stavu i s
krunom na glavi, ali bez drugih atributa, a obocena
je stiliziranom arhitekturom dviju kula.”® O visokim

3. Prikaz Sv. Ivana Krstitelja s reversa srebrnog ophodnoga kriza iz Vlasi¢a
na Pagu, Zadar, Stalna izlozba crkvene umjetnosti (foto: M. Kovacevic)
Silver processional cross from Vlasici on Pag, reverse with the figure of
St. John the Baptist, Zadar, Permanent Exhibition of Religious Art
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dometima koje su likovni prikazi u zadarskoj sfragistici
14. stolje¢a postizali zorno govori i pecat zadarskog
kaptola iz posljednje cetvrtine 14. st. s prikazom
Bogorodice s Djetetom, obocene Sv. Stosijom i Sw.
Krsevanom pod arkadama istanc¢ano oblikovane goticke
arhitekture.'” Sv. Stosija i ovdje stoji u frontalnom stavu,
mucenicka palma.

Reprezentativni prikazi Sv. StoSije u zadarskoj
srednjovjekovnoj skulpturi nalaze se na romanic¢kom
nadvratniku sredi$njeg portala starog procelja zadarske
katedrale iz 12. stoljeca,' na pluteju romanickog ambona
zadarske katedrale, ' na reljefu iz 13. stoljeca koji se
¢uva se u okviru Stalne izlozbe crkvene umjetnosti, *
u gotickoj luneti sredi$njeg portala zadarske katedrale
iz 1324. godine,” u luneti portala crkve Sv. Mihovila,?
a Sv. Stosiju prikazuje i jedan od kipova koje je Petar
Ber¢i¢ vjerojatno isklesao za proelje kapele Sv. Simuna
(Stalna izlozba crkvene umjetnosti),”® kao i mramorni
reljef s leze¢im likom svetice iz katedrale.** I za lik mlade
djevojke s pletenicama na romanickom reljefu od brece,
pronadenom u kripti zadarske katedrale, predlagana
je identifikacija sa Sv. Stosijom.” U srednjovjekovnom
slikarstvu Zadra, pak, jedini su prikazi Sv. Sto$ije u
freskoslikarstvu - izgubljeni prikaz u sjevernoj apsidi
katedrale Sv. Sto$ije® i onaj djelomi¢no sacuvan u secco-
tehnici iz juzne apside crkve Sv. KrSevana.” Prema
tvrdnji N. Jaksica, poprsje Sv. Stosije prikazano je i unutar

inicijala ,,D” u ,,Casoslovu opatice Cike”*

Ovom (e prigodom biti pomnije razmotreni
samo primjeri prikaza Sv. StoSijje u zadarskom
srednjovjekovnom zlatarstvu. Njeni su se prikazi

na djelima zadarskog zlatarstva 14. stolje¢a, osim
na olipskome fragmentu, sacuvali na $krinjicama-
relikvijarima Sv. KrSevana® i Sv. Grgura,” na ruci-
relikvijaru Sv. Ivana Krstitelja,! te na ophodnom krizu
iz samostana Sv. Frane.” Na S$krinjici Sv. KrSevana
prikazana je na emajliranoj plodici na Ceonoj strani
$krinjice, u redovnickom habitu i s krizem u ruci, a
flankira je stilizirana arhitektura, kao na spomenutim
gradskim pecatima.*® Prikaz svetice na relikvijaru
kompozicijski je osobito slican onom na pecatu grada
Zadra iz 1190. godine, ali je okvir u obliku mandorle
odmijenio Cetvrtasti oblik plodice, a stiliziranu
arhitekturu romanickih kula arhitektura oblikovana
u gotickom stilu.** Bez naznaka ambijenta, ali slicno
odjevena (makar je mozda ipak rije¢ o carskom ruhu)
i s krizem u ruci, svetica je prikazana i na $krinjici Sv.
Grgura, no okrunjena, §to je karakteristi¢no za arhai¢nije
prikaze Sv. Stosije.*® Ujedno je to i najelegantnija figura
gradske zastitnice u zadarskom zlatarstvu, c¢emu osobito
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4. Prikaz Sv. Stosije na fragmentu srebrnog ophodnoga kriza iz Oliba
(detalj), Zadar, Stalna izloZba crkvene umjetnosti (foto: M. Kovacevi¢)

Fragment of the silver processional cross from Olib, obverse with the figure
of St. Anastasia (detail), Zadar, Permanent Exhibition of Religious Art

pridonosi naginjanje tipi¢no gotickom ,,S”-kontrapostu.
Postavljena je uz lik titulara relikvijara, kojeg flankira
zajedno s ve¢ spomenutim vojnickim prikazom Sw.
Kr$evana. Dvoje zadarskih zastitnika prikazano je jedno
uz drugo u segmentima postolja ruke-relikvijara Sv.
Ivana Kirstitelja. Sveti¢ino je frontalno poprsje ponovo
u redovnickom habitu, a u ruci joj je kriz podignut na
prsa. Flankira je identifikacijski natpis, ba$ kao i stojecu
figuru svetice prikazane u poluprofilu na krajnje desnom
polju antene emajliranog ophodnog kriza iz samostana
Sv. Frane. Na nasuprotnom, krajnje lijevom polju
antene toga kriza prikazan je, ocekivano, Sv. Kr$evan, a
svetacki se ,,par” okre¢e Mrtvom Kristu (Imago pietatis) u
srediSnjem polju reversa.

Pojedini su autori smatrali ili pretpostavljali da se
lik Sv. Sto$ije nalazi na jo$ nekoliko djela zadarskog
zlatarstva 14. stoljeca, primjerice na jednoj od boc¢nih
strana Skrinjice-relikvijara Sv. Kvirina,® no nema
identifikacijskog natpisa ni jukstapozicije s likom Sw.
Krsevana, pa nije moguce donositi kona¢ne sudove
o takvu prijedlogu. Pretpostavljalo se da je Sv. Stosija
i svetacki lik prikazan zdesna Kristu na ceonoj plohi
$krinjice Sv. Zoila,” no vjerojatnije je ipak rije¢ o
Bogorodici, budu¢i da figura nema istaknutijih atributa. I.
Petricioli je smatrao da se lik Sv. Stosije krije i u jednom
od svetackih likova na krizu opatice Pave,”® medutim valja
ipak prihvatiti misljenje N. Jaksica da je rije¢ o Sv. Klari,
jer je darovateljica kriza jedna od zadarskih klarisa, a
franjevacki sveci vidljivi su i u drugim segmentima kriza.
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5. Prikaz Sv. Ivana Krstitelja s reversa srebrnog ophodnoga kriza iz Vlasi¢a na
Pagu (detalj), Zadar, Stalna izlozba crkvene umjetnosti (foto: M. Kovacevic)

Silver processional cross from Vlasi¢i on Pag, reverse with the figure of St.
John the Baptist (detail), Zadar, Permanent Exhibition of Religious Art

U 15. stolje¢u lik Sv. StoSije nalazimo na nekoliko
zlatarskih radova koji su redom izloZzeni na Stalnoj
izlozbi crkvene umjetnosti u Zadru. Prikazana je na
poznatom pastoralu nadbiskupa Vallaressa,” i to mozda
¢ak i dvaput. Buduéi da se na kastilcu pojavljuju svetacke
figure drugih zadarskih i dalmatinskih zastitnika poput
Sv. Jeronima i Sv. Kr$evana, a mozda i sv. Zoila, vjerojatno
je da je jedna od dviju svetica prikazanih u edikulama
donjega kata kastilca upravo Sv. Stosija. Obje su svetice
prikazane dopojasno ili, vjerojatnije, u sjede¢em stavu, sto
zbog malih dimenzija nije jednostavno razluciti, posve
frontalno, odjevene u bogato nabrane haljine i ogrtace
pri¢vr§éene na prsima, glava uokvirenih aureolama i kose
razdijeljene i podignute u karakteristicnu simetri¢nu
frizuru. No, izglednije je da Sv. Stosiju prikazuje ona
svetica koja na glavi osim aureole ima krunu, dok joj je
desna ruka prekrivena tkaninom plasta, a lijeva blago
podignuta i zaobljena dlana, kao da je u njoj nekad
bila palmina grana koja danas nedostaje. Valja re¢i da
je okrunjena svetica, u pogledu svojih atributa i opéeg
oblikovanja, dovoljno neutralna da bismo je s jednakim
pravom mogli identificirati kao Sv. Luciju, Sv. Katarinu
ili, primjerice, Sv. Margaretu. Mogucnost da je rije¢ o Sv.
Stosiji podriva i vjerojatnost da je Sv. Stosija ponovo, ¢ini
se, prikazana u zavijutku na vrhu pastorala, okrunjena,
zajedno sa Sv. Donatom ili samim naruciteljem,
desnici tanak $tap, mozda donji dio nekada$nje palmine
grancice. Moguce je, ipak, da se radi o Bogorodici pred
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kojom je naruditelj.** Lik neke ucene svetice s palmom i
knjigom u ruci je i u srebrnom medaljonu na stopi kaleza
Hrvatini¢-Benes$a,*! no mozemo samo nagadati da je rije¢
bas o Sv. Stosiji. Medutim, upravo ona je sasvim izvjesno
prikazana na Skrinjici-relikvijaru Petra i Pavla, proroka
Danijela i biskupa Martina, koja je pripisana zadarskom
zlataru Tomi Martinovu, pod prvom arkadom ceone
strane.”” U rukama su joj i palma i knjiga.

Sude¢i prema svemu navedenom, cini se da je
uobi¢ajena ikonografija ove svetice donekle evoluirala
tijekom kasnoga srednjeg vijeka, pa ona ve¢ od izmaka
14. stoljeda, a prvi put na nasem fragmentu, sve ¢e$cée
nosi knjigu, simbol svoje ucenosti. Tim je atributom,
primjerice, oznalen sveti¢in kip, spomenuto djelo
Petra Bercica, sveti¢in lik na zidnoj slici iz juzne apside
crkve Sv. KrSevana, te srebrni iskucani reljef svetice na
relikvijaru pripisanu Tomi Martinovu - redom prikazi
datirani u 15. stoljece.

U svjetlu potonjeg tim je zanimljivije da je na mladem,
ve¢ umnogome renesansnom, srebrnom ophodnom krizu
olipske zupne crkve datiranom potkraj 15. stoljeca, koji je
takoder pripisan zadarskomu renesansnom zlataru Tomi
Martinovu,® atribut Sv. Sto$ije ponovo knjiga. Na znacaj
uvodenja prikaza svetaca-zastitnika u sredi$njim poljima
poledina takvih krizeva upucuje ¢injenica da je crkva Sv.
Stosije na Olibu u vrijeme nastanka olipskoga fragmenta
imala i jedan jos$ stariji, kasnoromanicki srebrni kriz koji
je na objema stranama imao arhai¢an prikaz raspetog
Krista.* Odredeni arhaizmi u ikonografiji spomenutog
olipskog kriza pripisanog Tomi Martinovu osnazuju
pretpostavku da je i stotinjak godina stariji kriz od kojeg
nam se ocuvao tek fragment imao slicnu ikonografiju,
$to je dokaz o Stovanosti starije umjetnine i potrebe
da se, slijede¢i trendove, ipak oda pocast vrijednu
dijelu tradicije ove otocke zajednice. Tim viSe ne treba
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iskljuc¢iti mogucnost da su ostali, izgubljeni dijelovi
starijeg gotickog kriza, pretoceni® u srebro za izradu
novog, modernijega u 15. stolje¢u. Predlozena datacija
fragmenta iz Oliba u konac 14. stolje¢a upudivala bi tako
na vjerojatnost da je olipska zupa dobila cak tri srebrna
ophodna kriza u razmaku od stotinjak godina® - jedan
kasnoromanicki, jedan goti¢ki i jedan ranorenesansni,
$to ukazuje na Zivo nastojanje da se i u ovoj udaljenoj
otockoj sredini prate umjetnicki trendovi.

Ma koliko privlaéna bila izreCena pomisao, ne
smije se zanemariti navod Carla Federica Bianchija o
ziteljima Novigrada koji su pred Osmanlijama prebjegli
na Olib, donijev§i sa sobom ,Gospu od Karmela’
vjerojatno naslikanu, za pripadajuéi oltar u Zupnoj
crkvi Sv. Stosije.”” Buduéi da se na gore spomenutome
ophodnome novigradskom krizu, koji je izvorno nastao
za tamos$nju samostansku crkvu Sv. Katarine, pojavljuje
lik svetice koji je ikonografski posve podudaran prikazu
svetice s olipskoga fragmenta, premda je tehnicki i stilski
znatno napredniji, ne smije se isklju¢iti mogué¢nost da su
Novigradani osim recene slike na Olib sa sobom donijeli
jos jedan vrijedan predmet iz svoga zavi¢aja, srebrni
ophodni kriz na ¢ijem se reversu nalazio na$ fragment.
U tome bi slucaju sveticu valjalo identificirati kao Sw.
Katarinu. Iako je teSko objasniti postojanje dvaju stilski i
ikonografski tako bliskih ophodnih krizeva u Novigradu
koncem 14. st., toj mogu¢nosti u prilog ide slican slucaj
vezan uz ophodni kriz iz Gorice (danas u Zupnoj crkvi
Sv. Marije u PaSmanu na otoku Pagmanu) koji je takoder
spomenut u gornjem tekstu. Naime, na poledini toga
kriza prikazan je zastitnik Zupne crkve u Gorici, Sv. Ivan
Krstitelj. Prema uvjerljivu tumacenju N. Jaksica, kriz je
izvorno pripadao upravo toj crkvi, a u otocku je Zupnu
crkvu dospio zajedno s prebjeglim Gori¢anima tijekom
Kandijskoga rata.*
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and Istria, Vol. 1., Oxford 1887., 329; IVO PETRICIOLI, Od
ranog kr§¢anstva do baroka, u: Sjaj zadarskih riznica (ur.
Tugomir Luksi¢), Muzejsko-galerijski centar, Zagreb, 1990.,
23, 329; NIKOLA JAKSIC - RADOSLAV TOMIC, Umjetnicka
bastina Zadarske nadbiskupije: Zlatarstvo (ur. Nikola Jaksi¢),
Zadarska nadbiskupija, Zadar, 2004., 26, 28, 31, 94, 130-132,
134, 138, sl. 046, 046a; MARIJANA KOVACEVIC, Nekoliko
priloga gotickom zlatarstvu vinodolskog kraja, Radovi Instituta
za povijest umjetnosti, 29 (2005), 19, 23, sl. 2b; MARIJANA
KOVACEVIC (bilj. 1), 1246-1251; NIKOLA JAKSIC, Rapporti
veneto-dalmati nelloreficeria trecentesca, u: Letteratura,
arte, cultura tra le due sponde dellAdriatico | KnjiZevnost,
umjetnost, kultura izmedu dviju obala Jadrana, Zbornik radova
s medunarodnog znanstvenog skupa, Zadar, 25. rujna 2008. (ur.
Nedjeljka Bali¢-Nizi¢, Nikola Jaksi¢, Zivko Nizi¢), Zadar, 2010.,
312-316, 320, 321-323, fig 12c, 13c, 15b, 18a, 18b.

* Samostan i Crkva Casnih sestara benediktinki u Pagu, Zadar,
1983., 18; NIKOLA JAKSIC - RADOSLAV TOMIC (bilj. 3), 25,
31, 132-134, sl. 047, 047a, 047b; MARIJANA KOVACEVIC (bil;.
3), 18, 19, sl. 3b; NIKOLA JAKSIC, Ophodni kriZ 14. stolje¢a na
Pa$manu, Raukarov zbornik, Zagreb, 2005., 591; E. HILJE, 2010.,
170-172, sl. 27-30; MARIJANA KOVACEVIC (bilj. 1), 1252-1262;
NIKOLA JAKSIC (bilj. 3) 2010., 301-305,316, 324, fig. 1, 3,9, 15a.

5 NIKOLA JAKSIC - RADOSLAV TOMIC (bilj. 3), 25, 27, 28,
31, 32, 132, 134-136, 137, sl. 31, 048, 048a, 048b; MARIJANA
KOVACEVIC (bilj. 3), 18, 19, 21, sl. 8b; NIKOLA JAKSIC (bilj.
4) 2005., 587-596; MARIJANA KOVACEVIC (bilj. 1), 1256-1250;
NIKOLA JAKSIC (bilj. 3) 2010., 301-306, 315, 324, fig. 2, 5, 9, 13c.

¢ NIKOLA JAKSIC, Graditeljski i umjetni¢ki spomenici u
Sukosanu kroz povijest, u: Zupa Sukosan-o 700. obljetnici prvog
spomena mjesnog imena Sukosan 1289-1989., Zagreb, 1989.,
57, 166, sl. 19; IVO PETRICIOLI (bilj. 3), 23, 329; NIKOLA
JAKSIC - RADOSLAV TOMIC (bilj. 3), 28, 31, 32, 94, 136-
138, sl. 31, 049; MARIJANA KOVACEVIC (bilj. 3), 18, 19, sL
6b; MARIJANA KOVACEVIC (bilj. 1), 1261-1265; NIKOLA
JAKSIC (bilj. 3) 2010., 315, 317, fig. 13c, 17.

7 Prikaz Sv. Petra na dracevatkom krizu vidi u: NIKOLA JAKSIC
- RADOSLAV TOMIC (bilj. 3), 27, sl. 20, desno; NIKOLA
JAKSIC (bilj. 3) 2010., 316, fig. 15b.

$ NIKOLA JAKSIC - RADOSLAV TOMIC (bilj. 3), 27, sl. 20,

lijevo; MARIJANA KOVACEVIC (bilj. 1), 1265-1267.

Opsirnije o spomenutim komparativnim primjerima vidi u

literaturi citiranoj gore u ovom odlomku: bilj. 3-7. Najsustavnije
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je o ovoj problematici pisao N. Jaksi¢, donose¢i neophodne
komparativne table: NIKOLA JAKSIC (bilj. 3) 2010., 299-326.

10 Opsirno o zadarskim zlatarima i njihovim radionicama u 14.
stoljecu vidi: MARIJANA KOVACEVIC (bilj. 1), 62-249, 589-615.
Pritom valja imati na umu da je kriz iz Vla$i¢a i u drugim
aspektima svoga oblikovanja stilski vrlo neujednacen, te da je
stoga moguce da su pojedini dijelovi sada$njega kriza izvorno
pripadali nekom stilski zrelijem krizu, a tomu u prilog ide u
prvom redu izrazita plasti¢nost figure raspetoga Krista.

PAVUSA VEZIC, Pavusa Vezié, Sveti Donat - Rotonda sv.
Trojstva u Zadru, Split, 2002., 22; P. Vezi¢ kao temelj za
navedenu dataciju citira rad I. Nikolajevi¢ u kojem se navodi da
se prijenos relikvija Sv. Sto$ije u Zadar dogodio izmedu 807. i
809. godine. (IVANKA NIKOLAJEVIC, »Martyr Anastasia” u
Fuldi, Zbornik Filozofskog fakulteta u Beogradu, knjiga XIV-1,
Beograd, 1979., 46).

Vise o kultu Sv. Anastazije u Sirmiju, Carigradu i Rimu vidi
u vrijednu radu T. Vedriga: TRPIMIR VEDRIS, Stovanje sv.
Anastazije u Sirmiju, Carigradu i Rimu u kasnoj antici i ranome
srednjem vijeku, Diadora, 22 (2007.), 191-215.

" Jo§ o kultu Sv. Anastazije i moguénosti da su relikvije te
mucenice dospjele u Fuldu kao diplomatski dar zadarskoga
biskupa Donata Karlu Velikom vidi: IVANKA NIKOLAJEVIC
(bilj. 12), 47-51.

NADA KLAIC - IVO PETRICIOLL, Zadar u srednjem vijeku do
1409. (Proslost Zadra II), Zadar, 1976., 72.

16 Opésirnije o tom pecatu vidi: IVO PETRICIOLI, Prilog zadarskoj
sfragistici, Radovi Filozofskog fakulteta u Zadru, Sv. 10(4) (1972),
117-120.; NADA KLAIC - IVO PETRICIOLI (bilj. 15), 277.

17 Opéirnije o tom pecatu vidi: IVO PETRICIOLI (bilj. 16), 121-
123; NADA KLAIC - IVO PETRICIOLI (bilj. 15), 545-546;
ANTE GULIN, Hrvatska crkvena srednjoviekovna sfragistika,
Zagreb, 1998., 308-311.

'8 Opsirnije o nadvratniku i relevantnoj literaturi vidi: NIKOLA

JAKSIC - EMIL HILJE, Umjetnicka bastina Zadarske

nadbiskupije:  Kiparstvo I (ur. Nikola Jaksi¢), Zadarska

nadbiskupija, Zadar, 2008., 161, sl. 049.

Opsirnije o romanickom ambonu zadarske katedrale i

relevantnoj literaturi vidi: NIKOLA JAKSIC - EMIL HILJE (bilj.

18), 163-166, sl. 051b.

Opéirnije o reljefu i relevantnoj literaturi vidi: NTKOLA JAKSIC

- EMIL HILJE (bilj. 18), 186, sl. 072.

Opsirnije o skulpturi procelja zadarske katedrale i relevantnoj

literaturi vidi: NIKOLA JAKSIC - EMIL HILJE (bilj. 18), 152-

160, sl. 048, 048f.

22 NIKOLA JAKSIC - EMIL HILJE (bilj. 18), 207-208, sL. 086.

2 NIKOLA JAKSIC - EMIL HILJE (bil;. 18), 254-256, sl. 115a.

2 Opéirnije o navedenom reljefu vidi: NIKOLA JAKSIC - EMIL
HILJE (bilj. 18), 259-260, s. 119.

25 Opéirnije o navedenom reljefu vidi: NIKOLA JAKSIC - EMIL
HILJE (bilj. 18), 162-163, sl. 050.
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% Opéirnije o freskama u sjevernoj apsidi katedrale i relevantnoj
literaturi vidi: EMIL HILJE - RADOSLAV TOMIC, Umjetnicka
bastina Zadarske nadbiskupije: Slikarstvo (ur. Nikola Jaksi¢),
Zadarska nadbiskupija, Zadar, 2006., 87-88, sl. 012a.

¥ Opé$irnije o freskama u juznoj apsidi crkve Sv. KrSevana i
relevantnoj literaturi vidi: EMIL HILJE - RADOSLAV TOMIC
(bilj. 26), 85, sl. 011a.

% Sveti¢ino poprsje zaogrnuto je u raskosnu odjecu. Jaksi¢ uocava
da je prikaz ikonografski podudaran s likovima Sv. Sto$ije na
zadarskim romanickim reljefima razabirudi da svetica u desnici
nosi mali kriz koji je, doduse, jedva raspoznatljiv, dok je lijevi
dlan uzdigla na prsa i okrenula promatracu. Vidi: MARIJAN
GRGIC - JOSIP KOLANOVIC, Liber horarum Cichae abbatissae
Monasterii Sanctae Mariae Monialium de Iladra (faksimil),
Zagreb, 2002, str. 128v; EMIL HILJE - RADOSLAV TOMIC
(bilj. 26), 256.

Opsirnije: NIKOLA JAKSIC - RADOSLAV TOMIC (bilj.
3), 6, 7, 9, 12, 14, 35, 66, 72-76, sl. 021-021c; MARIJANA
KOVACEVIC (bilj. 1), 1033-1043.

Opsirnije: NIKOLA JAKSIC - RADOSLAV TOMIC (bilj. 3), 8,
14, 84-88, 134; MARIJANA KOVACEVIC (bilj. 1), 1043-1049.

Opsirnije: NIKOLA JAKSIC - RADOSLAV TOMIC (bilj. 3), 6,
7, 35, 66-67, 74, sl. 017, 017a; MARIJANA KOVACEVIC (bil;.
1), 1056-1061.

Opsirnije: NIKOLA JAKSIC - RADOSLAV TOMIC (bilj. 3), 29,
82-84, sl. 028-028a; MARIJANA KOVACEVIC (bilj. 1), 1219-1230.

O utjecajima sfragistike na zadarsko srednjovjekovno zlatarstvo
vidi: MARIJANA KOVACEVIC (bilj. 1), 619-620.

No medaljon u sredi$tu poklopca $krinjice - relikvijara Sw.
Kr$evana preuzima i oblik mandorle neposredno od pecata
komune i kaptola, a i natpisno polje na tom medaljonu slijedi
model takvih pecata pa teCe samim rubom mandorle.
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Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva
(ur. Andelko Badurina), Zagreb, 1990., 113.

Opsirnije: NIKOLA JAKSIC - RADOSLAV TOMIC (bilj. 3), 8,
14, 64, 67-70, sl. 018-018d; MARIJANA KOVACEVIC (bilj. 1),
1028-1033.

Opsirnije: NTKOLA JAKSIC - RADOSLAV TOMIC (bilj. 3),
14, 32, 94, 126-129, 131, 137, sl. 31, 045-045c; MARIJANA
KOVACEVIC (bilj. 1), 1050-1056.

Opéirnije: NIKOLA JAKSIC - RADOSLAV TOMIC (bilj. 3), 29, 30,
91-92, 93, s1. 031; MARIJANA KOVACEVIC (bilj. 1), 1243-1246.

Opéirnije o pastoralu nadbiskupa Valaressa te o relevantnoj
literaturi vidi: NIKOLA JAKSIC - RADOSLAV TOMIC (bilj. 3),
187-189, sl. 095.

Cini se da je ¢itav niz autora tekstova i kataloga o zadarskom
zlatarstvu pogre$no tumacio ikonografiju zastupljenu na kastilcu
pastorala, bez provjere preuzimajuéi ikonografsku identifikaciju
C. Cecchellija (CARLO CECCHELLI, Zara - catalogo di cose
darte e di antichita, Roma, 1932., 64). Prema tome pogre$nome
tumacenju na donjem bi, krupnijem katu kastilca bili prikazani
Mrtvi Krist, Bogorodica s Djetetom i Ivan Krstitelj, a na gornjem
katu Sv. Petar apostol, Sv. Jeronim i ¢etvero zadarskih zastitnika:
Sv. Krievan, Sv. Stosija, Sv. Zoilo i Sv. Donat (MARIJAN GRGIC,
Zlato i srebro Zadra i Nina, Zagreb, 1972., 181; IVO PETRICIOLI,
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Stalna izlozba crkvene umjetnosti u Zadru (Katalog izloZbe),
Zadar, 2004., 60; NIKOLA JAKSIC - RADOSLAV TOMIC (bilj.
3), 187, 189. No, autopsija pokazuje da je prikaz u jednoj od triju
$irih edikula donjega kata, koji su svi navedeni autori smatrali
prikazom Sv. Ivana Krstitelja, zapravo prikaz Uskrsloga Krista
koji je jednom nogom ve¢ iskoracio iz sarkofaga i pobjedonosno
blagosilja desnicom. Buduéi da su na istome katu kastilca u
preostalim dvjema Sirim edikulama prikazani i Mrtvi Krist (Imago
pietatis), odnosno dopojasni prikaz umrloga Krista u sarkofagu,
te poprsje Bogorodice s Djetetom, ikonografski program moguce
istice razli¢ite vidove Kristove osobe: ljudsku i boZansku izraZene
ponajprije kroz figuru Djeteta, zatim kroz ideju mucenicke smrti,
te kona¢no uobli¢enu u trijumfalno uskrsnuce. Pod trima uskim
i elegantnim baldahinima, koji su postavljeni izmedu opisanih
$irih edikula, smjestile su se si¢usne svetacke figure — viteski lik
Sv. Kr$evana, pretpostavljena Sv. Sto$ija koja je ve¢ opisana u
gornjem tekstu, te jo§ jedna sli¢na joj svetica, samo bez krune. I
tri svetacka lika u niSama smjestenim na gornjem katu kastilca,
u osi spomenutih $irokih edikula, pogresno su identificirana, to
jest od nabrojenih Sest mogude je prepoznati tek Sv. Jeronima
s kardinalskim $eSirom i modelom crkve u ruci, Sv. Petra s
klju¢evima, te u figuri bradatoga sveca s knjigom mozda vidjeti
Sv. Zoila. Valja ipak primijetiti da je pretpostavljeni Sv. Zoilo
fizionomijski posve podudaran karakteristicnu prikazivanju
Sv. Pavla, a takva bi identifikacija bila logi¢nija i u kontekstu
ikonografske topografije buduci da je u susjednoj edikuli toga kata
kastilca prikazan Sv. Petar. Tako razlozena ikonografija ponesto
oslabljuje uvjerljivost ideje o ,,zadarskome panteonu” zastupljenu
na ovome vrijednome zlatarskome radu.

4 Opé$irnije o kalezu Hrvatini¢ - Bene$a i svoj relevantnoj

literaturi vidi: NTKOLA JAKSIC - RADOSLAV TOMIC (bilj. 3),
182-183, sl. 089, 089a.

> Opéirnije o relikvijaru - $krinjici Petra i Pavla, proroka Danijela
i biskupa Martina te o relevantnoj literaturi vidi: NIKOLA
JAKSIC - RADOSLAV TOMIC (bilj. 3), 206-207, sl. 118.

Opéirnije o navedenom krizu vidi: IVO PETRICIOLI, Gradevni
i umjetnicki spomenici srednjeg vijeka na zadarskim otocima, u:
Zbornik ,,Zadarsko otoéje” (ur. Valentin Uranija), Zadar, 1974,
102-103; IVO PETRICIOLI, Stalna izlozba crkvene umjetnosti
(Katalog izlozbe), Zadar, 87 (kat. br. 67); IVO PETRICIOLI,
Zadarski zlatar Toma Martinov, Radovi Filozofskog fakulteta u
Zadru, Sv. 25(12) (1986.), 157; IVO PETRICIOLI (bilj. 3), 330
(kat. br. 190); IVO PETRICIOLI (bilj. 40), str. 50 (kat. br. M
10.14); MARIJANA KOVACEVIC (bilj. 1), 721.

“ Opsirnije o tom ophodnom krizu vidi: NIKOLA JAKSIC -
RADOSLAV TOMIC (bilj. 3), 78-79, sl. 024; MARIJANA
KOVACEVIC (bilj. 1), 684, 719, 804, 874, 879, 881, 886, 896,
925, 1214-1217, 1232, 1240 (kat. br. 38).

O obi¢aju pretakanja srebra u nasem srednjovjekovnom
zlatarstvu vidi: MARIJANA KOVACEVIC (bilj. 1), 649-650.

% Toma Martinov je dokumentirano djelovao u vremenskom
rasponu od 1495. do 1527/31. godine (IVO PETRICIOLI (bil;.
43), 1986., 157).

4 CARLO FEDERICO BIANCHI, Krséanski Zadar, Sv. 11., Zadar
2011, 46.

4 NIKOLA JAKSIC - RADOSLAV TOMIC (bilj. 3), 134-135.
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Summary

Silver Fragment of the Gothic Proccessional Cross from Olib
with the Image of St. Anastasia

This paper discusses an interesting silver fragment
showing an image of a saint which was found a few
years ago in the rectory of the island of Olib. Based on
a thorough comparison of the fragment with similar
liturgical objects from the wider area of Zadar, especially
with the processional cross from Vlasi¢i (Pag), the
authoress proposes that the fragment once belonged to
a Gothic proccessional cross dating from the end of the
14" century and that it was nailed as the middle part of
its reverse side. The image of the saint depicted on this
fragment is identified, based partly on the place of its
discovery, with the patron saint of the parish of Olib, St.
Anastasia. This identification is further strenghtened also
by an iconographical analysis of various depictions of St.
Ananstasia in Romanesque and Gothic art of Zadar and
its area, especially in goldsmiths” work of the time, where
there are relatively many of her images considering that
St. Anastasia was the patron saint of Zadar cathedral,
where her relic was treasured for centuries, and also one
of four main patron saints of this important Adriatic
city. That analysis led to the conclusion that there was a
certain evolutive change in the depiction of the saintly
patroness during that era, and that, starting form our
fragment and the end of the 14™ century, she is more
often adorned with a book as her standard attribute.
It was also noted that the image depicted on the Olib
fragment may, perhaps, be identified with St. Catherine
of Alexandria who was also often depicted with a book.
Namely, she was the patron saint of a church in Novigrad,
a small medieval town situated in the hinterland of Zadar,
whence its inhabitants could have brought a whole cross,
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or solely this fragment, centuries after its making, as C. E
Bianchi recorded thet they brought to Olib a worshipped
painting when fleeing from the Turks. This move of the
local treasure from Novigrad to Olib in times of crisis
and flight would thus coincide with the same practice
of the move of the processional cross from Gorica
to PaSman, as proposed by N. Jaksi¢. The stumbling
stone of this theory is, of, course, the existence of the
14" century processional cross in Novigrad, with very
similar image of St. Catherine on its reverse. Although
she is iconographically coherent with the saintly image
on the fragment from Olib, it is rather difficult to
explain the making of two similar processional crosses
in such a short period of time, since the evident stylistic
and tehnical differences between the two images allow
only for a short time difference. On the other hand, if
the saint on the Olib fragment indeed is St. Anastasia,
this would mean that the parish church of Olib regularly
refurbished its liturgical equipment during the period
of less than two centuries, since one processional
cross from Olib older than our fragment has also
survived, still partly Romanesque in its morphology
and iconography, as well as has survived the late 15%
century cross attributed to Toma Martinov, goldsmith
from Zadar, whose style is already Rennaissance in
many aspects. In course of the search for the images
of St. Anastasia in the medieval goldsmiths’ work of
Zadar it was also observed that the long established
iconographical identification of the figures depicted on
the luxurious bishop’s staff of the archbishop Maffeo
Vallaresso (1460) has to be partially revised.



